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WPROWADZENIE

Badania nad nazwami wilasnymi uzytymi do celow literackich przebiegaja
w przestrzeni, ktorg tworzy tekst w réznych wymiarach komunikacyjno-po-
znawczych, 1 daja r6zne mozliwosci podej$cia do materialu. Mozna w poste-
powaniu badawczym wyj$¢ od nazw i skupiajagc uwage na ich formie jezyko-
wej oraz spektrum funkcji, odnie$¢ onomastyczne i stylistyczne metody opisu
materiatu do tekstu i organizujacych go zasad komunikacji literackiej. Mozna
tez zastosowac inne ujecie, w ktorym proponowane kategorie opisowo-interpre-
tacyjne odnosza si¢ przede wszystkim do tekstu (stanowigcego okaz Iub typ)
zawierajacego nazwy wiasne, te za$§ mogg interesowac nie tyle jako okreslone
twory jezykowe, ile jako elementy koncepcji literackiej realizowanej w tekscie
1 przez tekst oraz zwigzane z nim struktury komunikacji. Stoj¢ na stanowisku,
ze 0 wyborze sposobu postepowania decyduje sam materiat, ktory moze by¢
rozpatrywany nie tylko ze wzgledu na jego literackie zastosowanie w ramach
mozliwej do odczytania onomapoetyki utworu, ale tez pod wzgledem jezyko-
wym, jako zbior czy tez uktad roznych stowoform. Tak jest zwilaszcza wtedy,
gdy w gre wchodza onimy, ktore sa rdzne od nazw sktadajacych si¢ na zastana
pozaliterackg rzeczywisto$¢ jezykowa. Przy obecnym stanie badan pozyskaé
taki materiat jest jednak trudno, co dobrze wiedza badacze zajmujacy si¢ na-
zwami wlasnymi w powigzaniu z praktyka tworcza réznych pisarzy i wlasciwo-
$ciami procesu historycznoliterackiego. Niewatpliwie wymaga to poszerzenia
zakresu dotychczasowych penetracji literackich. Interesujace moze by¢ np. roz-
poznanie onomastyczno-stylistycznego zréznicowania polskiej prozy ostatnich
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dziesiecioleci XX w., zwrocenie uwagi na powigzanie nazw z jezykiem w jego
zastosowaniach referencyjnych, ale tez z jezykiem shuzacym budowaniu roz-
nych typow fikcji i nastawionym na elementy tworzace literacki charakter tekstu,
powigzanym z kategoriami intertekstualno$ci, postmodernizmu, metatekstowo-
$ci 1 metafikcyjnos$ci oraz innymi, jak np. ludycznos$¢ czy fragmentaryzacja fa-
buty i afabularno$¢'. Z tg ostatnig — niekoniecznie i tylko niekiedy rozumiang
jako zupelny brak substancji zdarzeniowej (Owczarek, 1999, s. 14 i nast.) —
wigze si¢ interesujgce zagadnienie relacji miedzy planem historii, ktéra ma by¢
przedstawiana w tekscie (przy naruszeniu koniecznych warunkow fabularnosci),
i strukturg dyskursu jako podstawg wypowiedzi jezykowej, ktorg jest utwor li-
teracki. Zagadnienie to i inne zasygnalizowane wyzej watki problemowe mozna
odnalez¢ w tworczosci Marka Styka, autora ,,zupnej” trylogii, na ktorg sktadaja
si¢ powiesci: ,,W barszczu przygod” (pierwodruk 1977, wyd. ksigzkowe 1980),
,,W rosole powiktan” (1982) i ,,W krupniku rozstrzygnie¢” (1986).

O PISARZU I JEGO TWORCZOSCI (ODCZYTANIA I OCENY).
UWAGI NA TEMAT MECHANIZMOW KREACII LITERACKIEJ
W ANALIZOWANYM UTWORZE

Marek Styk to pisarz mato znany szerszemu kregowi czytelnikéw. Jego pisar-
stwo bylo dotychczas komentowane przede wszystkim w zwigzku z tym, ze
wymienia si¢ go jako autora utwordéw spod znaku ,;rewolucji artystycznej”,
ktorego nazwisko pojawia si¢ przy okazji krytycznoliterackich polemik doty-
czacych mlodej i nowatorskiej prozy lat siedemdziesiatych i osiemdziesiagtych
XX w. (Czaplinski, 1997, s. 29). Nalezy zaznaczy¢, ze wspomniana ,,rewolucja”
nie byla jednolita. Twérczos¢ Styka mozna powigzac z jej odmiang kreacyjng
(Czaplinski, Sliwifiski, 1997, s. 58 i nast.), zrywajaca z realizmem i dostowno-
scig, podkreslajaca wiasng literackos¢.

Pisarstwo Styka byto r6znie odczytywane i oceniane przez krytykow oraz
historykow literatury, na co bez watpienia silny wptyw miat ztozony kontekst
historyczny wspomnianej ,,rewolucji artystycznej” w prozie, ktora z roznych
przyczyn nie powiodta si¢ jako suma przedsigwzig¢ literackich. Tropy interpre-
tacyjne zwigzane z dyskursem postmodernistycznym, ktére miatyby swiadczy¢
o oryginalno$ci pisarskiej oferty, pozwalajgce widzie¢ w trylogii Styka rodzima
wersje literackiej postmoderny, paralelng wobec literatury zachodniej, nie dla
wszystkich czytelnikoéw powiesci zapoznanych z tym zagadnieniem miaty istot-

! Wskazane kategorie wymienia B. Witosz przy opisie stylistyki prozy ostatniej dekady XX w.
(zob. Witosz i in., 2003, s. 63), ale mozna je tez selektywnie stosowac¢ do utwordw, ktore zostaty
napisane wezesniej.
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ng warto$¢ poznawcza, wigzaty si¢ z lekturg tekstow rozpatrywanych przede
wszystkim w kategoriach zabawy intelektualno-literackiej’.

Moje rozwazania dotyczy¢ beda powieSci stanowigcej pierwsza czgs¢ wspo-
mnianej ,,zupnej” trylogii, to jest ,,W barszczu przygdod’™. Przyblize niektore po-
dejmowane przez komentatoroéw tej prozy zagadnienia zwigzane z jej literackim
i jezykowym uksztattowaniem. Na tym tle ukazane zostang wtasciwosci ono-
mastyczne: zasadniczy przedmiot analizy i opisu beda w tym artykule stanowié
nazwy wiasne wprowadzone do utworu, ich zwigzek z literackim dyskursem
i $wiatem tekstu.

Wskazana powie$¢ doczekata si¢ dos¢ licznych recenzji oraz pdzniejszych
omoOwien w zwigzku z calg trylogia, nazwisko Styka wymieniane i wzmianko-
wane jest tez w wybranych opracowaniach po§wieconych prozie polskiej ostat-
nich dziesigtkow lat XX w. Oceny pisarstwa zaprezentowanego ,,W barszczu
przygod” majg charakter biegunowy: niektore sa pozytywne czy niekiedy wrecz
entuzjastyczne (jak w przypadku H. Berezy), podkreslaja wartos¢ literackiego
konceptu i nowatorstwo, inne za$ sprowadzajg to pisarstwo do poziomu grafo-
manii czy tez infantylnej zabawy literackiej ignorujacej wartosci i zadania li-
teratury 1 kultury polskiej w okreslonym czasie historycznym (przypomnijmy:
1980 r., postulat ,,zaangazowania” itp.)*. Zdaniem H. Berezy, promujacego de-
biutancka powies¢ Styka z nieskrywang aprobatg, ale tez przesada, jest to ,,przy-
goda lekturowa [...] niezrownana”, ,,utwoér o cechach narracyjnej doskonatosci”
(1979/1981, s. 395). Krytyk podkresla, ze $wiat tej prozy

[...]jest bogatszy w przygody niz §wiat rzeczywisty, $wiat rzeczywisty wyzeto si¢ tu z bezprzy-
godowosci [...], bezprzygodowa czasoprzestrzen oddzielono tu od czasoprzestrzeni przygod,
zostawiono tylko t¢ ostatnia, spreparowano jej koncentrat, wypreparowano jej tworzywo —
wewnetrzny jezyk wyobrazni i mysli, 1 zewnetrzny jezyk mowy i pisma — w taki sposob, ze
stato si¢ ono mistrzowskim narz¢dziem przygdd wyobrazni i mys$li w jezyku polskim, ktorym
si¢ tak wiada, jak nim nie wiadano od bardzo dawna (s. 396).

2 Na temat czytania prozy Slyka za pomoca matryc poznawczych utozsamianych z dyskur-
sem postmodernistycznym zob. Nowacki, 1996, s. 4-5; por. tez syntetyczne uje¢cie zagadnienia:
Kaliszuk, 2015, s. 172.

3 M. Slyk napisat t¢ powies¢ w 1977 r. i debiutowat nig w tym samym roku jako prozaik na
tamach ,, Tworczosci”, w kolejnych trzech numerach tego czasopisma (nr 4, 5 1 6). Za ten debiut pro-
zatorski otrzymatl Nagrode im. W. Macha, przyznana przez Zarzad Gtowny ZLP w 1980 r.

Informacja bibliograficzna na podstawie: Polscy pisarze i badacze literatury przetomu XX
i XXI wieku, www.ppibl.waw.pl/mediawiki/index,php?title=Marek SEYK (dostep: 24 III 2017).

Wydanie ksigzkowe ,,W barszczu przygod”, z ktorego w artykule korzystam, ukazato si¢ nakta-
dem Wydawnictwa Iskry w 1980 r.

* Por. celny komentarz do tej sytuacji A. Urbanskiego (1981, s. 12): ,,W ostatecznosci daw-
no juz zadna polska powies¢ nie ukazywata si¢ w tak skandalizujgcej atmosferze, jak dzieto
Styka”.
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Inne recenzje sg bardziej stonowane, pozytywne oceny, jak w przypad-
ku stwierdzen, ze ,ksiazka jest naprawde dobra” (Kuncewicz, 1981, s. 12),
ze ,,wnosi do literatury polskiej co§ nowego” i ,,éwiczy wyobrazni¢” (Zadura,
1981/2007, s. 156), tacza ze wskazaniem roznych pisarskich niedociggniec.
W wypowiedziach zawierajacych wyraznie ujemng ocen¢ pisarstwa autora
»W barszczu przygod” znalazty si¢ np. sformutowania mowigce o tym, ze jest
to ,,literatura niedobra, cho¢ warsztatowo nienaganna”, powies¢, ktora czyta si¢
i zapomina (Bauer, 1981, s. 14), ale tez bardziej radykalne w swej negatywnej
wymowie, wskazujace na epistemologiczne skazenie tej prozy, infantylizm pi-
sarski 1 wreszcie nieporadnos$¢ jezykowa: ,,W powiesci Styka plyna tez stowa
bez jakiegokolwiek wyboru, rozdyma si¢ rzeczywisto$¢ i topocze na wietrze
bzdury” (Zielinski, 1980/1987, s. 209).

Niezaleznie od reakcji, jakie wywotata powies¢, piszacy na temat mechani-
zmow tworczych w pisarstwie Styka odnosza si¢ do uzytego jezyka. Jest to watek
dla zaplanowanych przeze mnie analiz onomastycznoliterackich zasadniczy, dla-
tego warto go nieco rozwina¢, widzac wlasnie w jezyku i podejmowanych w tek-
$cie czynnosciach jezykowych element decydujacy o specyfice (czytaj: odrebnosci
1 wzglednej oryginalno$ci) omawianego utworu. Jak stusznie zauwazyl B. Zadura,
mamy do czynienia z powiescig, w ktorej autor prowadzi swego bohatera, po-
szukiwacza przygdd i1 prywatnego detektywa, ,,poprzez mniej lub bardziej nie-
prawdopodobne ciagi zdarzen” i zarazem tworzy jedyng rzeczywista w tym $wie-
cie przygode, jaka jest ,,przygoda z polszczyzng” (1981/2007, s. 155). Zdaniem
C. Dziekanowskiego tworczos¢ autora ,,W barszczu przygod” i kolejnych ,,zup”
jest interpretacja kreacyjnej funkcji jezyka, dalej: ,.[...] cokolwiek w $wiecie Styka
si¢ przydarza, wydarza si¢ w jezyku, w mowie, w stowach. Jezyk jest sprezyna
przygod, ich wyzwalaczem, jakby mieszankg wybuchowa, a jednoczesnie jest on
narz¢dziem przeswietlania przygod” (1989, s. 67). Przy tym wszystkim powies$é
nie przedstawia rzeczywistosci, buduje istniejacy na wiasnych zasadach $wiat
1 rzeczywisto$¢, ktorej jedyna racjg istnienia jest tworzony i zapisywany tekst, ma-
nifestuje swa literackosc¢ 1 jezykowosc, stad np. sformutowania, ktére czas i prze-
strzen podporzadkowuja jezykowi® czy moze raczej czynnosci pisania i pismu.
Bardzo dobrze pokazuje to fragment tekstu, w ktorym narrator i zarazem piszacy
oraz bohater w jednej osobie udaje si¢ w droge do kochanki: ,,Jestem w pelnym
galopie, wypoczety kon przesadza ogromne kaktusy i mniejsze nieco pokrzywy
z mniejsza pasja; jesli tak dalej pdjdzie, to u Mefii bedziemy juz po kilku zdaniach”
(s. 95); w innym miejscu opisuje swa reakcje na wiadomos¢ o amputowaniu nog
po wypadku samochodowym i dodaje pisarski komentarz: ,,Co?!!! — wrzeszcze,

5 Zwrdcit na to uwage E. Kuzma (1994, s. 169), opisujacy tworczos¢ Styka jako jeden z literac-
kich przyktadow ,,polskich symulakrow postmodernistycznych”.
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wyj¢ bliski szalefstwa, daleki rezygnacji jeszcze, jeszcze nie zrozpaczony. Nie
wiem, czy zauwazyliscie w tym ferworze, ze postawitem po raz pierwszy az cztery
znaki wzmacniajace: trzy wykrzykniki i1 jeden pytajnik, ale co z tego, ze do tak
wielkich posuwam si¢ $rodkow, gdy wisi nade mng widmo wigksze, niepomiernie
straszniejsze...” (s. 290). Jezyk jako ,,sprezyna przygdd” wyznacza kierunek krea-
¢ji literackiej, w ktorej Swiat powiesci jest imitacjg lub tez nawet ,,szyderczg paro-
dia podliteratury zamulajacej wspotczesng wyobrazni¢” (Komendant, 1987, s. 96):
sensacyjno-przygodowej, mitosno-erotycznej, fantastyczno-obyczajowej, jest to
swego rodzaju komiks czy tez raczej ,,pastisz komiksu opisanego stowem”, ,,nad-
realistycznego 1 groteskowego”, rzadzacego si¢ estetyka kiczu (Bojarska, 1981,
s. 51). Jednoczes$nie mamy tu do czynienia z wyraznie literackim obrazem $wiata,
w ktory wpisane sg dygresje autotematyczne i formy dyskursywne zwigzane ze
stylizacja wypowiedzi, stad rozproszenie zdarzen w przestrzeni mowy, w zywiole
narracji, ktora bierze rozped ,,z niespodziewanych przejezyczen, semantycznych
przesunie¢, zderzen stow” (Komendant, 1987, s. 96).

TYTUL POWIESCI I IMIE GEOWNEGO BOHATERA — KONTEKST KULINARNY.
MOWIENIE JAKO KRYTYKA MOWY I,,NUDA” JAKO KATEGORIA INTERPRETACYJNA
DYSKURSU LITERACKIEGO

Zrbdznicowanie ocen zwigzanych ze wskazana powiescig Styka zaznacza si¢ juz
w odniesieniu do sposobu nominacji jezykowej tego utworu, czyli do tytutu,
bedacego nazwa wilasng tekstu, traktowanego jako ideonim, ktéry ma charakter
metatekstowy i moze by¢ odczytywany jako wypowiedz o tekscie, ze wzgle-
du na elementy semantyczne i pragmatyczne wystgpujace w relacji tytul—tekst.
Tytul nie uszedt uwadze komentatoréow, ktoérzy w pewnych wypadkach oceniali
g0 negatywnie za jego antyestetyczne przestanie i brak faktycznej zawarto$ci in-
formacyjnej, niedopasowanie do tekstu, stad wskazania interpretacyjne mowiace
o tym, ze jest to ,,barwna opowie$¢ opatrzona idiotycznym tytutem” (Urbanski,
1981, s. 12). Pojawialy si¢ tez inne glosy, ktore tego typu oceny i ,,wybrzydza-
nia” braty w ironiczny cudzystow, jak np. ten: ,,[...] ach jaki to wstretny tytut[...]
jakby rozdarte buraczki przylepily si¢ do skory, jakby botwinka wczepiata sie
we wlosy, i w dodatku to jaka$§ pornografia, tu majtki, tam krocze, mozna sobie
ibarszcz, i seks obrzydzi¢ [...]” (Bojarska, 1981, s. 50), a nawet w trybie polemi-
ki z opinig o ,,idiotycznym tytule” staraty si¢ wykazac jego jezykowo-literacka
zasadno$¢: ,,Czemuz ten tytut ma by¢ idiotyczny? Nazwac by go mozna zaska-
kujacym, ale jest to tytul bardzo na swoim miejscu, jest to tytul bardzo w duchu
powieSci nim opatrzonej i gdy juz zaistnial, zaistnial normalnie, naturalnie [...]”
(Zadura, 1981/2007, s. 153). Wazne dla uzasadnienia tytutu jest spostrzezenie,
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ze najczesciej uzywanym stowem w powiesci jest przymiotnik przystowiowy.
Mamy wiec na przyktad: ,,przystowiowg uczciwo$¢” (s. 14) 1 ,,przystowiows fi-
nezje” (s. 52), ,,przystowiowe odosobnione lokum”, ,,przystowiowe papierosy”
(s. 54), ,,sen”, ktory ,,jest nieskonczenie dtugi, ciagnie si¢ niby makaron przysto-
wiowy” (s. 55), ,,przystowiowy zagiel w czasie sztormu” (s. 59), ,,przystowiowa
ciemnos$¢” (s. 74), ,,przystowiowego prosiaka”, ,,przystowiowe dlonie”, ,,przysto-
wiowe przewartosciowanie wszystkich warto$ci” (s. 180). Ten sam przymiotnik
pojawia si¢ tez jako sygnal budowania tekstu na zasadzie odtworzen jezykowych
w odwotujacych sie wprost do utartej frazeologii wynurzeniach, por. m.in.: ,,Raz
nawet przeskoczyt zdechtego stonia, ktory [...] wyzionat swego malego przysto-
wiowego ducha w duzym ciele” (o koniu, na ktérym na poczatku jedzie glowny
bohater utworu, s. 8), ,,sytuacja byta dla mnie przystowiowym kamieniem u nogi
czy szczescia w nieszezesciu”, ,,na wszelki przystowiowy wypadek”, ,,zmyst
o przystowiowe niebo wazniejszy, to jest wzrok” (s. 18), ,,ponizej poziomu przy-
stowiowej krytyki” (s. 22), ,,splata¢ przystowiowego figla” (s. 43), ,,nienawist-
na ztosliwo$¢ rzeczy z pozoru martwych wystrychneta mnie na przystowiowego
dudka” (s. 92), ,,to doprawdy przechodzi przystowiowe ludzkie pojgcie” (s. 134),
»pracujemy w pocie przystowiowego czota” (s. 150), ,,masochista wytazi ze mnie
niby przystowiowe szydto z worka”, ,taduje si¢ [...] glowa w paszcze przysto-
wiowemu Iwu”, ,.czuje si¢ jak w przystowiowym domu” (s. 214). Przyktadow jest
o wiele wiecej, mozna je bez trudu odszuka¢ na kolejnych stronach powiesci. Jest
to przejaw szerszego zjawiska, ktorym jest manifestowanie jezykowosci tekstu
1 ujmowanie powiesciowej materii w ,,sfowach niejako obcigzonych dziedzicznie,
wymacerowanych i o$mieszonych, skompromitowanych zargonem, sloganem,
frazesem, zlotg mysla” (Bojarska, 1981, s. 52). By¢ moze chodzi tu o pokazanie,
ze ten, kto mowi, jest poniekad skazany na rézne nawykowe sposoby moéwie-
nia, postuguje si¢ podsuwanymi przez jezyk formutami. Ten stan rzeczy moz-
na odnie$¢ do sytuacji, w ktdrej mowienie staje si¢ ,,krytyka mowy” (Nowacki,
1996, s. 8). Element tej krytyki mozna odnalez¢ tez w tytule: W barszczu przy-
20d. Przede wszystkim da si¢ go zinterpretowaé¢ w odniesieniu do utrwalonych
struktur jezyka, w tym wypadku do frazeologizmu dwa grzyby w barszcz, ktory
oznacza ‘zbyteczne nagromadzenie takich samych elementéw’ (USJP 1, s. 200).
Do pomyslenia jest tu takze odwrdcenie tego zakodowanego w jezyku sensu
i przewarto$ciowanie znakéw jezykowej konwencji, zgodnie z ktorym ‘za wiele
tego dobrego’ (SFJP 1, s. 96) zmieni si¢ np. w “duzo i wiecej [materiatu literac-
kiego, motywow i zdarzen] znaczy lepiej’. Trzymajac si¢ dalej frazeologicznego
tropu interpretacyjnego i majac na wzgledzie przygodowa konwencj¢ powiesci,
w ktorej bohater prowadzi $ledztwo w sprawie morderstwa i naraza si¢ na rézne
niebezpieczenstwa, na jego szlaku ,,czyhaja putapki i §lepe zautki” (s. 237), moz-
na tu przywotac jeszcze zwrot wlezé w barszcz lub znalezé sie w barszczu naro-
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bi¢ sobie ktopotu, nieprzyjemnosci’ (SFJP I, s. 96). Motyw ,,barszczu” prowadzi
tez czytelnika powiesci w kierunku kucharzy, ktorym dedykowana jest ksigzka,
i kuchni, ktora jest przeciez naturalnym miejscem przyrzadzania roznych potraw,
w tym zup. Tyle tylko ze w tym wypadku chodzi o ,,barszcz przygod” sporzadzony
w postaci tekstu bedacego literackim zapisem oraz o kuchnig literacka, na co row-
niez mozna znalez¢ potwierdzenie w kolejnych cze$ciach powiesciowej trylogii,
postugujacych si¢ metaforyka kulinarng (Nowacki, 1996, s. 10). Dopowiedzieé¢
mozna, ze jest to kuchnia odstaniajgca szczegdty warsztatu pisarskiego w duchu
postmodernistycznej krytyki powiesci, przybierajacej m.in. forme ,,satyry na pi-
sanie ksigzek, na literature w ogole” (Bojarska, 1981, s. 51).

,Barszcz” pojawia si¢ jako motyw stowny w teks$cie powiesci dwukrotnie, przy
tym szczegblnie interesujgce jest to jego wystapienie jezykowe, ktore wpisuje go
w nieprzewidziany przez uzus porzadek frazeologiczny: ,,[...] smetnie wypatruje
talerza z owym barszczem na tapecie [...]” (s. 164), por. fraz. pot. wzig¢ cos na
tapete ‘zaczac si¢ czyms zajmowac, zrobi¢ cos, zaangazowac si¢ w cos’, by¢ na
tapecie ‘by¢ omawianym, sta¢ si¢ osrodkiem zainteresowania [...] w danej chwi-
i’ (USJP 111, s. 22). Obok tego w tekscie wzmiankowane sg inne jeszcze zupy:
»kapus$niak™ — uzyty na zasadzie utrwalonej w jezyku przenos$ni — i ,,zurek” —
wprowadzony na poziom znaczenia przeno$nego na zasadzie analogii: ,,[...] sigpi
kapusniak, mzy przystowiowy zurek” (s. 211). Z nazwa rodzaju zupy kojarzy si¢
tez imi¢ gtdéwnego bohatera powiesci, Flakonona Pluxa. Przez osoby, ktoérym jest
znany, jest on — przez skrocenie formy podstawowej imienia Flakonon — nazy-
wany Flakiem 1 bardziej pieszczotliwie Flaczkiem, w ten sposob zwracaja si¢ do
niego, np.: ,,— Tak, Flaku. Bogowie zapraszaja nas do wspolnej zabawy” (s. 24),
— Czytaj wigc dalej, Flaku” (s. 26), ,,— Nie gniewaj sig, Flak [...]” (s. 268, tu
w formie wotacza rownego mianownikowi); ,,— [...] drogi Flaczku” (s. 173).
Imi¢ wchodzi w asocjacje ze stowem flak, ktore z kolei prowadzi do nazwy flaki
‘potrawa z pokrojonych w cienkie paski przedzotadkow i zotadkow wolowych
lub cielgcych [...]” (USIP 1, s. 917), zdr. flaczki. Na tym jednak nie koniec, po-
niewaz takze ten element jezyka kulinarnego moze by¢ traktowany jako element
tekstu, ktory jest reprodukowany, podlega on bowiem frazeologizacji i wystgpuje
W postaci wyrazenia okreslajacego nudny jak flaki z olejem, czyli ‘bardzo nudny’
(USJP 1, s 917). W tym wypadku w imieniu Flak zawarta bytaby aluzja frazeo-
logiczna odsytajaca do tego wyrazenia, na co dodatkowo wskazuje informacja
przekazana w ,,W krupniku rozstrzygni¢¢” (trzeciej powiesci cyklu), pozwala-
jaca potaczy¢ semantycznie imi¢ bohatera z jego nazwiskiem: ,,Plux znaczy po
festylsku olej” (s. 222) (por. Nowacki, 1996, s. 8). Jak si¢ okazuje, odwotanie si¢
w interpretacji onomastycznoliterackiej do frazeologii ma w materiale glebsze
uzasadnienie. Kategorig interpretacyjna, ktéra nalezy w tym kontekscie przywo-
1a¢, jest ,nuda” i zwigzane z realizowanym w powiesci dyskursem literackim
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(opierajacym si¢ w znacznej mierze na wypowiedziach nieprzedstawiajacych,
to jest nienastawionych na odtwarzanie przebiegu zdarzen) znuzenie tekstem.
Wrazenia, ktoére ma czytelnik w trakcie lektury tej powiesci, opisat w recenz;ji
Z. Bauer, stwierdzajac, ze ,,W barszczu przygdd” ,,wzigte z osobna, bez opinii
krytycznych o tym utworze, to chyba najtrudniejsze dwadzie$cia arkuszy zadru-
kowanego papieru” (Bauer, 1981, s. 14). Narracyjny stowotok, z ktérym mamy
tu do czynienia, refleksje autotematyczne, dygresje, dekonstrukcje w planie jezy-
kowym i literackim, niewatpliwie utrudniajg czytanie tekstu i mogg znudzi¢, tym
bardziej ze jest to czytanie, ktore nie przynosi oczekiwanego rozwigzania, wy-
nagradzajacego lekturowy trud. Jak dowodzi D. Nowacki, w ten sposéb pisarz
,Wyniost na ottarze nude, zniecierpliwienie, dreczace znuzenie [...] — z grubsza
idzie o nieunikniony gest odrzucenia tekstu przez czytelnika”, gest — nalezy
dodaé: ,,podszyty [...] swoistym masochizmem?”, ktorego zrodlem jest ,,[f]lako-
wato$¢ opowiesci Flakonona” (1996, s. 7-8).

ONOMASTYKON LITERACKI, PRZEGLAD KATEGORII NAZEWNICZYCH.
JEZYKOWA KREACJA SWIATA POWIESCI, PROJEKT AUTONOMII UTWORU
I ZAGADNIENIE MIMETYCZNOSCI

Sprébuje teraz odnies¢ si¢ juz bardziej bezposrednio do onomastykonu powiesci,
wskazujac na nasycenie tekstu nazwami i reprezentowane w nim kategorie na-
zewnicze, przede wszystkim za$ starajac si¢ okresli¢ ich charakter i sposéb funk-
cjonowania w sferze onomapoetyki utworu. Najliczniejszg grupe stanowig tu an-
troponimy. Sg to imiona i nazwiska uzyte do blisko 80 antroponominacji. Do$¢
licznie po$wiadczone sg tez toponimy (ponad 30 nazw, odnoszacych si¢ przede
wszystkim do miejscowosci, krajow i krain, zbiornikow wodnych i elementow
przestrzeni miejskiej: ulic 1 budynkow). O jednych i o drugich bedzie bardziej
szczegbtowo mowa nizej, dlatego pomijam w tym miejscu przyktady. W niemate;j
liczbie wystepuja w utworze chrematonimy (26 lub nawet wiecej, przy odpowied-
nio szerokim rozumieniu tej kategorii), czyli nazwy zwigzane z wytworcza dzia-
alnoscig cztowieka, z jego aktywnoscig kulturows. Sa to przede wszystkim nazwy
firmowe réznego rodzaju produktow: spozywczych, papierosow (firmy Carmin
i damskich Lesbi), zegarkow, kosmetykow (dezodoranty Faun i Satyr, Flora
1 Nimfa), samochodow 1 odnoszace si¢ do obiektow w typie instytucji, jak fabryka
lekow Farmacolino, do grup ludzkich, jak np. zespot muzyczny Makrofon, takze
inne, zwigzane z tworzeniem pewnych poje¢ i wyobrazen (chodzi w tym wypadku
0 nazwy styléw w sztuce, por. nizej). Interesujgce sg zwlaszcza te chrematonimy,
ktore odstaniajg zakorzenienie tekstu w okreslonym historycznie $wiecie i wymia-
rze lokalnym (polskim) i jednocze$nie stanowig znak dystansu wobec tego §wiata,
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upozowanego w nieliczacy si¢ z realiami sposob, stad ,,przystowiowe nozyki for-
my Holsilver, tej znanej holenderskiej filii naszego Polsilvera” (s. 150). Ponadto
W utworze pojawiajg si¢ zoonimy (w liczbie trzech). Wérod nich na uwage zastu-
guje szczeg6lnie jedna nazwa, dopasowana do fantastyczno-fantasmagorycznego
$wiata tekstu, odnoszaca si¢ do szescionogiego i pigcdziesieciometrowego stwora
nazywanego ,,potwornym w ogromie mamutem” (s. 98) i ,,smokiem” (s. 101), kto-
ry zywi si¢ rzodkiewka i codziennie wydala z siebie gigantyczna kupe, przeciw-
dziatajgc entropii zagrazajacej $wiatu. Nosi on imi¢ Best, objasnione nastgpujaco
w tekscie: ,,zdrobniale, w skrocie od bestii” (s. 98).

Przyjmuje wstepne zatozenie, ze nazwy wilasne tworzgce stownik onoma-
styczny reprezentowany w tekscie stanowia Srodek jezykowej kreacji tekstowe-
go 1 niejako stwarzanego ad hoc $wiata powiesci (Kuncewicz, 1981). Jest on
wymyslony 1 wyraznie inny niz §wiat referencji utozsamiany z rzeczywistoscig
empiryczng. Wypada w zwigzku z tym przywota¢ stowa narratora stanowigce
element autorefleksji na temat autonomii utworu:

[...] chce po prostu, by moj swiat egzystowat na zasadach autonomicznych, w Zyciu raczej nie

spotykanych, chce, mowigc inaczej, zbudowac oryginalny, a przynajmniej w miare oryginalny

model $wiata, chce pokaza¢ ludziom, Ze nie jedynie mozliwy jest Swiat realny, Swiat trwajacy

w czasie historycznym, ze wiele rzeczy wydarzyc¢ by si¢ mogto, ba! wiele nie istniejacych w re-

alnym obyczajow mogtoby si¢ przyja¢, gdyby ludzie inaczej podchodzili do pewnych spraw,

wezmy przyktad pierwszy z brzegu — jezykowych (s. 214).

Jest w tej proklamacji odrzucenie mimetycznos$ci rozumiane;j jako iluzja bez-
posredniego przedstawienia rzeczywistos$ci i wyzwolenie wyobrazni motywuja-
ce kreacyjng swobode podmiotu czynnos$ci tworczych, moze tez znajduje tu wy-
raz przekonanie, ze nasze do§wiadczenie rzeczywistosci ma charakter jezykowy.
Gra ze stereotypem bezposredniej reprodukcji obiektywnej rzeczywistosci jest
bardzo wyraznie widoczna w nazwach rzeczy, stanowigcych jeden z elementow
$wiata powie$ci i narracji o tym swiecie®, wynikajacy z dyskursywnego usytuo-
wania tekstu, ktory nie stroni od stylizacji i przetworzonych jezykowo cytatow
z rzeczywistos$ci, stad nap6j Bobo-Lola zamiast Coca-Cola, papierosy o nazwie
firmowej Carmin zamiast Carmen (marka znana palaczom z czaséw PRL-u) czy
wyscigowy woz marki Lombardari Super zamiast Lamborghini. Z demonstra-
cyjnie realizowang ,,ludyczng wersja lingwistycznego pisarstwa” (Galant 1998,
s. 149) mamy do czynienia w przypadku nazw stylow w sztuce, ktore na za-
sadzie podwdjnego jezykowego kodowania (efekt parodystyczny) odchodza od
realistycznego przedstawienia przestrzeni zdarzen, por.: ,,— Prokoko — objas-
nia [...] — Syscysja, Kutworyzm, Mementyzm, Potworyzm, Barok en rol, Gotyzm,

¢ O ,,powrocie do rzeczy” widocznym w sferze chrematonimicznej utworéw nalezacych do
najnowszej polskiej prozy i rozpatrywanym na tle zatozen postmodernizmu pisze M. Graf (2015,
s. 92-129).
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Mimizm, Prometyzm. Sg to style na og6t futurystyczne. W stylu turystycznym
mamy jeszcze kilka namiotow padyszachowskich” (s. 133).

MAPA POWIESCIOWEGO SWIATA — NAZWY GEOGRAFICZNE.
UWAGI O ONTOLOGII LITERACKIEJ PRZESTRZENI
(FIKCJONALNY CHARAKTER PRZEKAZU I SWIAT REALNY)

W rozwazaniach nad onomastykonem ,,W barszczu przygdd” chee teraz skupié sie
na nazwach stanowigcych elementy przestrzenno-geograficznego opisania $wiata
tej powiesci 1 odnoszacych si¢ do postaci, ktore ten Swiat zaludniajg. Zaczne omo-
wienie od toponimow. Sg to nazwy, ktdre wyznaczaja rdézne obiekty w wykreowa-
nej w formach jezykowych tekstu przestrzeni geograficznej. Warto im si¢ przyjrzeé
blizej chocby z tego wzgledu, ze s3 wymyslone niejako wbrew tradycyjnej kon-
cepcji mimesis. Funkcjonujg jako przedmioty jezykowe ,,wyzwolone z potrzeby
reprezentowania innych rzeczy” (Kuzma 1994, s. 155), bez potrzeby odwotywania
si¢ do rzeczywisto$ci pozawyobrazeniowej 1 pozaliterackiej, 1 dlatego cechuje je
jezykowe wilasdnie przemieszanie, niedopasowanie, poniekad zaprzeczajace ciag-
loéci wyznaczanej za pomoca tych nazw przestrzeni. Mamy wigc na poczatek ob-
szar okreslony jako Jeziora, przy tym ta neutralna, zdawatoby sig, i przejrzysta
semantycznie nazwa od razu zostaje wprowadzona w rame¢ deskrypcyjna, ktorg
narzuca piszacemu ustalony porzadek frazeologiczny jezyka: ,,[...] jeziora nale-
zaty do bezrybnych, a i rakow w nich nie bylo” (s. 7). Dalej wymieniona jest
nazwa miejscowa Wiwis: ,,Dostrzeglem juz pierwsze bardziej znane katy Wiwis,
tej spokojnej, jowialnej wioski” (s. 9), ,,Dwie mile na prawo za osadg Wiwis [...]”
(s. 16), 1 jest mowa o Pojezierzu Wiwisekt, ktora to nazwa zwraca uwage tym, ze
do pewnego miejsca w ciggu foniczno-graficznym powtarza miano wioski, po-
zwala tez na skojarzenie ze stowem wiwisekcja’. Obok tego pojawia si¢ wzmianka

7 Jest to skojarzenie, ktore wydaje si¢ zupehie oderwane znaczeniowo. Zwigzek z kontekstem
literackim czytelnik moze w tym wypadku probowac¢ ustali¢ na zasadzie domystu dopiero w toku
dalszej lektury. Stowo wiwisekcja, poza znaczeniem specjalistycznym (biologicznym, medycz-
nym), opisujacym zabieg operacyjny okreslonego rodzaju, ma tez znaczenie przeno$ne, zgodnie
z ktorym jest to “bardzo doktadna analiza czegos$’ (USJP IV, s. 457). Mozna powiedzie¢, ze dyskurs
powiesciowy, z ktorym mamy do czynienia w ,,W barszczu przygdod” odwotuje si¢ do tak rozumia-
nej wiwisekeji, na niej w istocie opiera si¢ ,,drobiazgowe §ledztwo” (s. 34) w sprawie kryminalne;j,
stanowigce gtowny motyw historii, ale tez z nig przede wszystkim identyfikowac trzeba zapis mysli
i odczu¢ bedacych udzialem bohatera i opowiadajacego w jednej osobie: ,,Staniam si¢ caty, wy-
lewam z siebie wymioty i rozgorycze, trzgsie mna pomieszany z dreszczami samoistnymi chtod,
porzucam na moment, na monument momentu porzucam realne, godne kiedy indziej frapowac,
ingerencje we wlasng proznosc. Czuje, ze bez zwiazku to z pogoda i ze kloci si¢ ptakliwe pojekiwa-
nie, ktdre wzmacnia akustyczne pudlo wiwisekcji, z hardym, wregez banalnym moim estetyzmem
mestwa: szukania petni przez zblizenie do mikroswiatow, a nie przez objecie rzeczywistego ogromu
oddaleniem si¢ w dystans” (s. 68), por. tez: ,,[...] myslami podwazg wieko czaszki, co dopasowaw-
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o ,,wiatrach Zachodniej Perfemii” (s. 8), z nazwa blizej nieokreslonego obiektu
geograficznego zlokalizowanego jakby w zupetnie innej przestrzeni. Dalej jest
mowa o jeziorze Bau-Bau, lezacym, jak mozna si¢ domyslaé, w granicach opisa-
nych wczesniej Jezior, por.: ,,Siadlem wigc na konia, ktory poniost mnie [...] nad
jezioro Bau-Bau, gdzie [...] doszto do zbrodni na Quatradzie Farsecie, mym zna-
jomym” (s. 34) i zaraz potem: ,,Chyba zapomniatem jeszcze nadmienic, ze jezioro
nazywano Bau-Bau, ale sadzg, Ze to nie jest takie znowu istotne” (s. 35) i o wy-
spie Pontarmia: ,...] na wyspie Quatrada Farseta, nazywanej przez tubylcow
Pontarmig” (s. 35). Na tym samym terenie znajduje si¢ jeszcze jezioro Kubdagh,
por.: ,,[...] z jej domostwa nad jeziorem Kubdagh, nalezacego bezsprzecznie do
pojezierza Wiwisekt” (s. 154). Inny, bardziej odlegty obszar, z ktorym zwigzane sg
przygody bohatera i dziatania r6znych innych postaci, wyznaczaja nazwy miast,
przede wszystkim: Bermong (por. informacje¢ dotyczaca odstepow w przestrzeni
w wypowiedzi Truupa Ostenta: ,,— [...] po zakupy jezdz¢ do odlegtego o dobre
pare setek mil Bermongu...”, s. 48), Non Moral (tu mieszczg si¢ zaktady aparatury
astrologicznej, por. s. 62) i Mon Maral (miejsce olimpiady, por. s. 242, ,,miasto-
-moloch”, s. 361) oraz Gardard (,,— [ ...] mdj kochany maz obraca na wielka skale
zbozem, w istocie [...] opium, z ktorego wyrabiany chleb odurza i otumania mia-
sta Bermong, Gardard i Mon Maral”, s. 193). Na licie miast, ktore s3 wymieniane
w tekscie, znajduja si¢ jeszcze: Faraton (por. nizej) i Expont (s. 361). Literacka
umownos¢ utworu jest niekiedy przekornie podwazana przez zapewnienia o poza-
literackiej referencjalnosci $wiata danego w aktach opowiadania i pisania powie-
$ci, ktory miatby tu by¢ dla niepoznaki poddany kryptonimizacji:
Ale wy moze nie wierzycie, ze Bermong w ogole gdzies$ istnieje! Zwariowa¢ mozna z takimi
klientami! Sprawdziliscie na mapie, co?! Nie byto?! A czy niniejsza ksigzka tez nie jest swego
rodzaju mapa? Czy nie potraficie sobie wystawi¢, jak to zreszta juz robiono w historii, na pod-
stawie choc¢by odleglosci migdzy metropoliami, ze Bermong to w istocie nie Bermong, tylko

miasto X, ktorego prawdziwej nazwy nie podaj¢ ze wzgledow grzecznosciowych dla mieszkan-
cow tego urbanistego kolosa? (s. 210).

Jest to element autorefleksji, pomyslanej jako gra z czytelnikiem?, nieprze-
kreslajaca w zadnym wypadku literacko$ci 1 wpisanej w jezyk oraz nazwy fik-

szy si¢ do kapelusza stata si¢ kanciastym po prostu garem, a podwazywszy rowniez i inne pokrywy,
nienawistne sztywne zastony wiwisekcji, przerosng sam siebie w absurdzie [...]” (s. 70).

§ Nazwalbym to gra z systemem reprezentacji w przekazie literackim, oparta w tym wypadku
na symulacji konkretnych zewnetrznych odniesien tekstu i prowadzong w utworze takze z nazwami
wiasnymi. Jak pisze E. Jedrzejko (1997, s. 72), utwor literacki jako pewna komunikacyjna catos¢
realizowana w jezyku jest swoistg forma ,,gry” z nadawcy z odbiorcg. W kategoriach gry trakto-
wanej jako sposob dzialania jezykowego moga by¢ ujmowane rozne srodki tekstotworcze oraz
szczegdtowe decyzje i techniki nominacyjne. Stad rézne rodzaje gier jezykowych, ktore mozna
zaobserwowa¢ w onimach literackich. O ich formie i sposobie funkcjonowania w tekscie decyduje
stosunek do regut i wzorcow systemu jezyka oraz do norm i konwencji kulturowych.

Zagadnienie gier onimicznych z perspektywy analizy onomastykonu literackiego polskiej pro-
zy wspolczesnej omawia M. Graf (2015, s. 217-249).
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cjonalnos$ci tego przekazu. Mapa powieSciowego §wiata odnosi si¢ do prze-
strzeni, ktora jako przestrzen mowiona stwarzana jest ad hoc i uzupelniana
w miar¢ przyrastania w tekScie kolejnych nazw, np. Etyniliaro: ,,[...] niepew-
no$¢, graniczaca z nadziejg chybotliwo$¢ pewnosci, [...] ze zmierzam teraz ku
bujnej krainie Etyniliaro, to takze nie daje si¢ wykluczy¢” (s. 209), Festylia:
»Pod nami wspaniale krajobrazy zachodniej Festylii [...]” (s. 266), dalej jest
mowa o ksigstwie Questyn: ,,Jesli jednak myslicie, ze w ten sposob zajade na-
zbyt daleko, ze jeszcze utkng gdzie$ na bezdrozach pustynnych, pod sama gra-
nicg z przylegtym ksigstwem Questyn, to nie doceniacie i mnie, i mojego sprytu
graniczacego nickiedy z magia” (s. 298) i ksiestwie Faratonia, z przywotang
na potrzeby opisywanej sytuacji (bohater jest legitymowany przez milicjanta)
nazwa panstwa i stolicy:

— Jakie wigc ma pan obywatelstwo? — pyta nienawistny milicjant.

— Mozna mnie od biedy mie¢ za Faratonczyka.

— Ksigstwo Faratonia? No, no. [...] A miasto, miasto panskiego urodzenia? — zdobywa si¢

przeciez w koncu.
— Faraton — odpowiadam bez zajaknigcia. (s. 342)

Nie wchodzac w szczegdty zwigzane z poszukiwaniem toponimicznych od-
powiednikdw podanych nazw, mozna juz po tym bardzo wstepnym przegladzie
potwierdzi¢ zgtoszong w omowieniu krytycznoliterackim opinie, ze ,,[...] miast
1 krain, o ktorych opowiada Styk, nie ma na zadnej mapie, one istniejg w nie-
skonczonych czasoprzestrzeniach, ktore oddzielajg rzeczywistos¢ jezyka od
rzeczywistos$ci «przedmiotéw i ruchow» [...]7, czyli rzeczywistosci pozajezy-
kowej 1 zarazem pozaliterackiej (por. Bereza, 1980/1982, s. 227). Niezaleznie
od tego czytelnik moze odnalez¢ w toponimach uzytych w powiesci pewne
analogie brzmieniowe do toponiméw autentycznych, np. Festylia — Kastylia,
Faratonia — Katalonia, Faraton — Maraton, Gardard — Stargard. Nosnikiem
tych analogii jest zazwyczaj czg$¢ koncowa wyrazu. W niejednym wypadku
»etymologia brzmieniowa” (Nowotna-Szybistowa, 1970, s. 183) nazw to sprawa
trudnych do ustalenia lub stanowigcych tylko luzne hipotezy transformacji j¢-
zykowych. Istnienie pewnych podobienstw brzmieniowych tgczacych toponimy
powiesciowe z nazwami wlasnymi odnoszgcymi si¢ do miejsc istniejacych real-
nie (poza przekazem literackim, poza dziedzing czytania), takze podobienstw
z innymi slowami, nie zmienia ich literackiej ontologii: sg to twory jezykowej
wyobrazni pisarza, stuzagce budowaniu fikcji w jej odmianie niemimetyczne;j,
stanowigce element ,,narracyjnego lingwizmu”. W te poetyke wpisuja si¢ przy-
padki uzycia nazw skonstruowanych w wyraznej sprzecznosci z tradycyjnymi
konwencjami prezentacji literackiej opartej na realizmie, odstaniajacych przed
czytelnikiem swa jezykowg umownos¢. Dobry przyktad to nazwa Kive-Evik (od-
noszaca si¢ do elektrowni, ale by¢ moze na zasadzie stycznosci przestrzennej
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nazywanego obiektu z miejscem, gdzie jest on zlokalizowany’, stad traktuje ja
jak toponim; por. s. 59), przy ktérej mamy do czynienia ze zjawiskiem uporzad-
kowania naddanego widocznego w materiale jezykowym. Nazwa ta jest ztozona
z dwoch czlonoéw, z ktérych drugi powtarza w odwrotnej kolejnosdci elementy
pierwszego, stanowi jego lustrzane odbicie.

Rzecz ciekawa, widoczna w powiesci ,,[s]ktonnos¢ do kreacji fantastycz-
nych, odrealnionych $§wiatow, tlumaczacych si¢ jedynie w perspektywie
indywidualnego przezycia” (Galant, 1998, s. 57) zostaje w sferze wyobra-
zen przestrzennych poddana probie. W pewnym miejscu utworu, gdy mowa
o olimpiadzie, ktora odbywa si¢ w miescie Mon Maral, pojawiajg si¢ nazwy
uruchamiajgce indeksy referencjalne dajace dostgp do §wiata realnego. Tekst
wprowadza tu informacje o sportowcach biorgcych udziat w zawodach olim-
pijskich (walkach bokserskich), ktorzy jako okre$lone indywidua majg swo-
je miana, a te taczg si¢ w tek$cie z nazwami geograficznymi odnoszgcymi si¢
do panstw, z ktérych pochodzg zawodnicy, np.: ,,[...] po czym znowu odzywa
si¢ spiker: ,,— W pierwszej walce finatowej spotkaja si¢ zwyciezcy potfinalow
wagi papierowe]j [...]. Bedzie to reprezentant Korei Jang Wang Ho — burza
oklaskow — i reprezentant Wenezueli Mile Lopez — rowniez burza” (s. 245).
Wsrdod choronimow, ktore sg w ten sposéb wprowadzane do tekstu, wystepuja
nazwy identyfikowane z rzeczywistymi miejscami na mapie $wiata, czyli juz
wymienione Korea i Wenezuela oraz Puerto Rico, Kuba, Jugostawia, Szwecja,
Austria, Meksyk (por. s. 249-250). Mamy tu do czynienia z zabiegiem eksten-
sjonalnym rozszerzajagcym wymiar spacjalny $wiata wewnatrz utworu i zmie-
niajacym w tym fragmencie status przestrzeni, o ktérej mowi si¢ w utworze.
Sktonny bytbym widzie¢ w tym zabiegu element testowania literackiej umow-
nosci, zwigzany z metaliterackim ufikcyjnianiem fikcji, ale tez z nieuchronnym
istnieniem w praktyce tekstowojezykowej i literackiej mechanizmow przedsta-
wieniowych nasuwajacych mys$l o empirycznej rzeczywisto$ci. Komentarz do
tej sytuacji odnajdziemy nieco dalej w tekscie:

Gotow bylem jak zawsze dawac swiadectwo $wiatom tajemnym, dziewiczym, kreowac mysli

najbardziej wlasne, niedostgpne, a tu tymczasem musialem poda¢ nazwy istniejacych kra-

in, tu musialem punkt ci¢zkosci potozy¢ na znanych bokserach! Wbrew swemu nieliczeniu
si¢ z polityka, wbrew swemu kosmopolityzmowi musialem zajac stanowisko, ujawni¢ emocje
plemienne, sympatie narodowosciowe! Mato tego: $wiat, ktory stworzytem, coraz bardziej upo-
dabniat si¢ do $wiata dawno stworzonego; usitowania, by nie dopusci¢ mozliwosci zaszerego-
wania mnie do danej kultury, osadzenia mnie w danej tradycji, te usitowania po prostu wcigz
wigcej stawatly sie daremne! A przeciez chetnie swe wizje wyswietlatbym jezykiem w cato-
$ci wymyslonym, stowami, ktore-m sam byt zestawit z glosek obiektywnych! Sam chetnie

° Na takiej zasadzie jak: Elektrownia Pofaniec, Kopalnia Wegla Brunatnego Belchatéw,
Stocznia Gdynia itp.
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postuzylbym si¢ nowa logika, nowymi wlasnymi regutami! Nawet zrezygnowatbym ze stow
samych, zastgpujac je, dajmy na to, znakami innymi, by w kazdym calu by¢ oryginalnym! A tu
tymczasem takie fiasko! (s. 254)

W ten sposob w powiesci werbalizowana jest problematyka mimesis w dwoch
w istocie odmianach i z roznymi przedmiotami odniesienia, ktorymi sg, z jednej
strony, pewne obiekty rzeczywisto$ci, niemajacej jednak charakteru bezposrednie-
go i pozajezykowego, z drugiej zas§ — sam jezyk i nalezace do niego stowa!'®.

DZIWNI LUDZIE” O ,,DZIWNYCH NAZWISKACH” I IMIONACH —
CHARAKTERYSTYKA NAZW OSOBOWYCH

Najliczniejsza grupe wsrod nazw wystepujacych w tekscie powiesci stanowig an-
troponimy, wystepujace najczesciej w formie dwuelementowych zestawien ztozo-
nych z imienia i nazwiska, wyjatkowo z jakim$ dodatkowym wyr6znikiem. W ten
sposOb przebiega prezentacja gléwnego bohatera powiesci: Flakonon Plux, inne
to np. w odniesieniu do postaci meskich: Quatrad Farset, Truup Ostent, Defart
Lumbagot, Funflul Lulenop, Fesirm Argjupo, w odniesieniu do postaci kobiecych:
Mefia Fufnon, Onata Biufst, Lamborda Etanio, Susirwa Lonometra, Heldurna
Fimpejjo. Jak tatwo mozna zauwazy¢, to nie tylko ,,dziwni ludzie o dziwnych na-
zwiskach” (Kuzma, 1994, s. 167), ale tez o niespotykanych w §wiecie realnym
imionach. By¢ moze taki dobdr imion i nazwisk postaci ma pewne uzasadnienie,
zwlaszcza na tle wiedzy o niektorych dziatajacych w Swiecie powiesci osobach,
ktorg uzyskujemy z tekstu i przede wszystkim na poziomie refleksji metaliterac-
kiej. Sa to mianowicie postaci z zalozenia fantazmatyczne, istniejace jako figu-
ry identyfikowane z narracyjnym formatem tekstow kultury popularnej i na tej
moze zasadzie ,,przerysowane”, bedace (jak pisze E. Kuzma) ,,cztekopodobnymi
mechanizmami” (1994, s. 167). Znajduje to odpowiedni wyraz w nazywaniu. Do
juz podanych nazw dwuelementowych dochodza przyktady uzycia samych imion
lub nazwisk, przy czym nie zawsze da si¢ je w tek$cie w sposob catkiem pewny
rozrozni¢. W wigkszo$ci przypadkoéw sg to antroponominacje, ktére nie majg od-
powiednikow w nazwach istniejacych w jezyku poza swiatem utworu, ale moga
si¢ wsrdd nich pojawic tez nazwy znane z rzeczywistosci pozaliterackiej lub tylko
przywodzace na mysl jakie$ formy autentyczne. Jako przypadki uzy¢ jezyka sa
w jednakowym stopniu podporzadkowane mechanizmom pisarskiej kreacji: funk-
cjonuja w ramach narracyjnej fikcji, ktéra nie jest mimetyczna, to jest stanowi

10°0 mechanizmach przedstawieniowych wystepujacych w postmodernistycznym modelu
tworczoscei literackiej, ktory — jak mozna przyja¢ — ujawnia si¢ i realizuje na poziomie re-
fleksyjno-reprezentacyjnych odniesien w tekscie analizowanej powiesci, pisze R. Nycz (2000,
s. 161-196).
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swiat zbudowany ze stow, istniejacy wyltacznie na plaszczyznie zapisu w postaci
tekstu. Na przyktad wérod imion i nazwisk detektywow prowadzacych §ledztwo
w sprawie morderstwa znalazty si¢ antroponimy powotane najprawdopodobniej do
istnienia przez wyobrazni¢ pisarza: Kaul, Kovkes, Kabas, Keften, poza tym Mordal
(w odréznieniu od wczes$niej wymienionych ten ostatni literacki onim moze nasu-
wac okreslone asocjacje w planie leksykalnym) oraz przejety ze stownika imion
i zgodny z zasadg realistycznej prezentacji Konrad. Z kolei poganiacze Besta to
Proum, Sord, Jemb, Jart; s3 to miana, o ktérych w zasadzie nic wigcej poza tym,
ze wskazane osoby tak si¢ nazywaja, nie da si¢ powiedzieé.

Wrazenie, jakie mozna odnies$¢ z lektury, jest takie, ze Swiat przedstawiony
w powiesci jest w wymiarze antroponimicznym specyficzny i ,,niecodzienny”.
Zapetniaja go nazwy, ktére w niejednym wypadku czytelnik bedzie sktonny
uznaé za ,,dziwne”. Przede wszystkim cechuje je ,,obco$¢”, ujawniajaca si¢
w roéznych nazwach w réznym stopniu i niezaleznie od tego, czy maja one
geneze literacka, wynikajacg z powigzania z indywidualnymi aktami twérczo-
$ci jezykowej, czy tez pozaliteracka, gdy sg przeniesione ze slownika nazw
autentycznych. Niektore z nich mogg kojarzy¢ si¢ pod wzgledem formalno-
-brzmieniowym z nieraz bardzo odlegtymi od polskiego jezykami i obszara-
mi kulturowymi, jak imiona w rodzaju Buebeddyr (petna nazwa: Buebeddyr
Bimbpurs Trzeci — chodzi o krola) czy Susirwa i np. Fesirm. Zblizony typ
ewokacji jezykowej reprezentujg przyktady imion, ktoére mozna zestawi¢ z ist-
niejagcymi nazwami o pochodzeniu orientalnym. Nalezy do nich Madassar:
»...] wspominalem swego odlegltego przodka Madassara Pluxa [...]” (s. 9);
por. z Mudassar"', potwierdzona jest tez wersja Madassar, m.in. na obsza-
rze Indii i zwlaszcza Pakistanu'?. Z kolei Hasnim (prawdziwe imi¢ profesora
Fajnola, ktoremu opowiadajacy bohater nadal wczeséniej inne miano: ,,[...] pro-
fesor Radejrad (domys$lam si¢ tego imienia) Fajnol lada chwila nas si¢ docze-
ka”, s. 113) przypomina takie imiona pochodzenia arabskiego jak Hasim czy
Hakim". Inny brzmieniowo charakter majg imiona Alverf, Heldurna, Hularorn,
potaczone z nazwiskami, ktore zdaja si¢ pochodzi¢ z roznych jezykow, ale nie
maja odpowiednikow w rzeczywistos$ci pozaliterackiej (z wyjatkiem pierw-
szego miana, dla ktérego mozna znalez¢ potwierdzenie, w tym wypadku jed-
nak jest ono zapewne przypadkowa kombinacja elementéw formy jezykowe;j),
por.: Bors, Fimpejjo, Fajsarl.

" Informacje z Wikipedii: M. Khan, ur. 1987, indyjski tancerz i choreograf filmowy, https://
en.wikipedia.org/wiki/Mudassar_Khan,; M. Nazar, ur. 1956, pakistanski krykiecista, https://en.wi-
kipedia.org/wiki/Mudassar Nazar (dostep: 15V 2017).

12 Zob. http://www.namespedia.com/details/Madassar (dostgp: 20 V 2017).

13 Por. http://www.namespedia.com/details/Hasim, http://www.namespedia.com/details/Hakim
(dostep: 20 V 2017).
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Niektore imiona (podobnie zresztg jak niektdre nazwiska) mozna probowac
objasnia¢ na tle nazewnictwa uzualnego. Na przyktad imig¢ zenskie Matrycja (pet-
na nazwa: Matrycja Remodas) to zapewne odpodobniona przez zamian¢ poczat-
kowych spotgtosek i odpowiadajacych im liter Patrycja, a Onata (pelna nazwa:
Onata Biufst) to moze skrocona Donata. Imi¢ meskie Loen (petna nazwa: Loen
Bogg) ujawnia po przestawieniu liter samogloskowych wyjsciowg forme, kto-
ra zostata przeksztalcona: Leon. Inne imi¢ meskie, Defart (petna nazwa: Defart
Lumbagot) miato by¢ moze za wzor Edwarda. Mamy tu do czynienia z zespo-
fem chwytéw opartych na deformujacym stosunku do wzorcow jezykowych,
ktorymi sg nazwy wystepujace poza $wiatem utworu. Ich celem jest podkresle-
nie literackosci 1 sztuczno$ci podanych nazw, uzgodnionych pod tym wzgledem
z wlasciwo$ciami prozy, ktora podkresla wlasng literacko$¢ i niezalezno$¢ wobec
rzeczywistosci. | jeszcze kilka innych przyktadéw, dla ktorych datoby sie zna-
lez¢ odpowiedniki wsérdd imion notowanych w stownikach: 1. z. Melvina (petna
nazwa Melvina Konormo) to wariant Malwiny (por. SI, s. 179), z kolei Mina
(petna nazwa: Mina Albord) wystepuje jako usamodzielniona forma skrécona od
Hermina lub Wilhelmina, Williamina (por. SI, s. 279; WD, s. 159). Na uwage za-
stuguje jeszcze i. m. Momo (pelna nazwa Momo Hermend), ktore w tej postaci
jest m.in. uzywane jako zdrobnienie od hiszpanskiego Guillermo (por. Wilhelm)';
i. m. Jofrim nie ma doktadnego odpowiednika, mozna je poroéwnac z biblijnym
Efraim (por. SI, s. 78). Nalezy podkresli¢, ze wskazane tu i wezesniej zwigzki z re-
alnie istniejgcymi nazwami nie sa w planowy (wynikajacy z projektu literackiego)
sposob motywowane regutami uprawdopodobnienia. Tym samym nie ostabiaja
efektu ,,fantastyzacji” powiesci (Dziekanowski, 1989, s. 67).

W wybranych imionach, ktérymi zostaly obdarzone postaci w powie-
$ci, mozna widzie¢ reminiscencje klasyczne, zwigzane z jezykiem greckim
i tacing. Taki charakter majg imiona cztonkéw rodziny stawnego zbrodnia-
rza Truupa Ostenta, ktory je wymienia: Atenion (,,— [...] Mieszkamy w tych
podziemiach od czasu, gdy mdj pradziad... [...] Atenion Ostent odkryt stare,
nienaruszone podziemia [...]”, s. 49; imi¢ potwierdzone: Atenion, malarz gr.
zyjacy na przetomie IV/III w. p.n.e., A. z Cylicji, jeden z przywddcow drugie-
g0 powstania niewolnikéw na Sycylii 104—-101 p.n.e.; zob. Mata encyklope-
dia kultury antycznej, 1973, s. 96) i Fedypion (,,— [...] po czym urodzit si¢
moj ojciec Fedypion [...]”, s. 52; por. z i. Edyp). Z jezykiem greckim mozna
powigza¢ imi¢ Lexi, wymienione w dalszym ciggu wspomnianej w utworze
historii rodzinnej (zona Ateniona), zaktadajac, ze jest to familiarna forma od
i. Aleksandra i jemu podobnych, majacych pochodzenie greckie, ale w tym
wypadku trzeba bra¢ pod uwage przekraczanie granic jezykowych i zwigzek

14 http://www.name-doctor.com/name-momo-meaning-of-momo-46776.html (dostgp: 20 V 2017).
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z uzusem innych systemow imienniczych®. Z jezykiem greckim kojarzy sie
ponadto imi¢ zony krola Bimbpursa Xyliada (por. i. gr. Xylia'®), opatrzone na-
zwiskiem, ktorego obcos$¢ (wobec jezyka polskiego) zostata ostabiona przez
swojska form¢ odmezowska: ,,— Tu musze wspomnie¢ [...] 0 mojej Zonie,
Xyliadzie Bimbpursowej” (s. 90). Imi¢ Mefia, ktére nosi kochanka Flakonona
Pluxa, nawigzuje swym brzmieniem do imienia Zofia, ale na poziomie podkta-
du apelatywnego zostalo opatrzone przeciwstawnym w stosunku do niego zna-
czeniem. Jest to znaczenie wykreowane na zasadzie filologicznej konfabulacji,
ktorej elementem jest ,,filomefia”, objasniana w tekscie przez odwolanie do
majacej greckie korzenie ,,filozofii”, i na tym tle nasuwajgca bohaterowi mysl
o wskazanym imieniu:

»...] ztoczynca, ktorego sledzimy, zawladnal nieoczekiwanie przeciwstawnym filozoficzne-

mu kamieniem filomefow. Jak wiesz zofia czy sofia to madros¢, a mefia to po prostu glupota,

sprzyjajaca zbrodni gtupotka”.

To oczywiscie wiem, jednak nie pomys$latem, ze istniejg profesjonalni filomefowie [...], ze

istnieje naukowa filomefia. ,,Filo” to wiadomo ,,umitowanie”, ,,mitujacy” i wszystkie funkcje

logiczne tego znaczenia; skoro ,,mefia” to ,,gtupota” wigc ,,filomefia” oznacza ,,umitowanie ghu-

poty”. Do diabta, czyzby Mefia Fufnon maczala w tym swoje arystokra- i zarazem artys-tyczne
paluszki paluszeczki? (s. 165-166).

Jezyk tacinski ewokuje z kolei nazwa Festyvius Memoriard Fufnon, zwlasz-
cza pierwsze imi¢ z zakonczeniem -us, nasuwajace skojarzenia z lac. festivus,
m.in. “wesoly, mity’ (SLP, s. 211), i drugie, ktore przywotuje na mysl tac. memo-
ria “pamig¢; wspomnienie’ (tamze, s. 300), tu jednak z antroponimicznym dopa-
sowaniem do innego, juz nieklasycznego wzoru formalno-brzmieniowego (por.
Bernard, Gerard). Powazny ton, ktéry wprowadza ten antroponim, rozpisany na
trzy sktadowe nazwy w urzedowym dokumencie, ktory jest w tekscie cytowany,
zostaje przelamany za sprawg informacji: ,,syn Idioteusa i Kodiotyny” (s. 220).
W imieniu I/dioteus, ktore w tym wypadku jest karykaturg przymiotnikowych
imion rzymskich na -us, na pierwszy plan wysuwa si¢ wpisane w klasyczng for-
me jezykowsa nawigzanie do stowa idiota, ktore pobrzmiewa, cho¢ juz stabiej,
tez w imieniu Kodiotyna. Takie przetamania tonacji znaczeniowej wnoszonej
przez nazwy mozna odnalez¢ tez w innych przyktadach, ktore czysto zewngtrznie
(przez pisowni¢) mozna ewentualnie taczy¢ z tacing. Chodzi tu przede wszyst-
kim o grafie nazw upodobniong do tacinskiej. Zona Truupa Ostenta ma na imig
Quoda, co mozna w podteks$cie odczytywac przez asocjacje z kfoda ‘pien zwalo-
nego lub zrabanego drzewa bez galezi; kloc’, rowniez z pot. lezeé, wali¢ sie, zwa-

15 Jest to forma potwierdzona m.in. w jezyku angielskim, por. http://www.namespedia.com/de-
tails/Lexi, http://www.name-doctor.com/name-lexi-meaning-of-lexi-7828.html (dostgp: 20 V 2017),
mozna j3 zapewne traktowac jako oboczng w stosunku do form Lexie, Lexy (WD, s. 159).

1o http://www.namespedia.com/details/Xylia (dostgp: 20 V 2017).
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li¢ sie jak kfoda “leze¢, upas¢ sztywno, ciezko, bez czucia’ (USJP 11, s. 135). Z ko-
lei owoc ,,milosci szalonej” (opartej na zamianie ptci) Lemuriona Atlantidiona
Rojana z Truupem Ostentem, ,,rudy debilek” (s. 193), nosi imi¢ Fixat, por. fiksat
pot. ‘ktos, kto fiksuje, cztowiek dotknigty jakas manig; dziwak, maniak’ (USJP I,
s. 900), fiksowac rub. zart. “traci¢ rtOwnowagg psychiczng, stawac si¢ niepoczytal-
nym’ (SPP, s. 76). Z kwestig pisowni, nietypowej dla jezyka polskiego, ktora moze
mie¢ swoje zrodlo w tacinie, ale tez moze by¢ efektem ogdlne;j stylizacji dajace;j
wrazenie obcosci jezykowej, mamy do czynienia w przypadku imienia, ktére nosi
ofiara morderstwa: Quatrad, por. np. tac. quadratum, pol. kwadrat. Nawiasem
mowiac, w innej antroponominacji wskazane powiesciowe imi¢ funkcjonuje jako
nazwisko (por. Ilo Quatrad, s. 332). Bardzo interesujaca i by¢ moze stylizowana
klasycznie nazwa, zlozong z trzech sktadnikow antroponimicznych, ktore, jak si¢
wydaje, mozna semantycznie ze sobg powiagzacé, jest Lemurion Atlantidion Rojan.
Pierwszy sktadnik jest aluzja do nazwy Lemuria, oznaczajacej ,,hipotetyczny za-
topiony kontynent na Oceanie Indyjskim, [...] wymyslony przez XIX-wiecznych
darwinistow w celu wyjasnienia izolacji lemuréw na Madaskarze i wystepowania
skamieniatosci ich przodkow w Afryce i potudniowo-wschodniej Azji”!"”. Drugi
przywodzi na mysl Atlantyde, czyli pozostaje w czytelnym zwiazku z nazwa in-
nej mitycznej krainy, o ktorej pisat Platon i ktora ,,miata by¢ miejscem istnienia
rozwini¢tej cywilizacji zniszczonej przez seri¢ trzgsien ziemi i zatopionej przez
wody morskie®, W obydwu wypadkach sa to odwotania do geografii, ktora nie
ma wymiaru realnego, jest wytworem ludzkiej fantazji, poruszajacych wyobraz-
ni¢ rojen. Moze dlatego trzeci sktadnik tej antroponominacji to Rojan, por. roi¢
ksigzk. ‘mysle¢, marzy¢ o czyms$ nierealnym [...]; fantazjowac’ (USJP 111, s. 964).
Cata nazwa jest bez watpienia fantazyjna, nie pelni jednak funkcji semantycznej
w stosunku do nazwanej postaci.

Co jeszcze mozna powiedzie¢ o nazwach osobowych wprowadzonych do
powiesci? Trzeba powtdrzy¢, ze sprawiajg wrazenie niecodziennych, udziwnio-
nych i przede wszystkim obcych w odbiorze jezykowym, i doda¢: przewaznie
wykreowanych przez pisarza z dostepnego w zasobach jezyka materialu na zasa-
dzie onomastycznoliterackich wariacji. W zgodzie z tym stanem rzeczy pozosta-
je np. podana przez pisarza informacja, ze miano Bimpurs wzigto swoj poczatek
od impuls, imi¢ Susirwa zostato utworzone na wzor Minerwa'. Tu konieczne
jest jednak zastrzezenie: nawet je§li uznamy autora utworu za wazng figure lite-
rackiej ,.kuchni”, to trzeba pamigtaé, ze jego informacje nie stanowia instrukcji
obstugi tekstu przez czytelnika.

17 https://pl.wikipedia.org/wiki/Lemuria_(fikcyjna kraina) (dostep: 22 V 2017).
18 https://pl.wikipedia.org/wiki/Atlantyda (dostep: 22 V 2017).
1 Korespondencja z pisarzem, 23 IV 2018 1.
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Materiat sktadajacy sie¢ na literacki antroponomastykon powiesci pozwala za-
obserwowac pewne powtarzalnosci w zakresie uksztaltowania formalnego nazw.
Sa to imiona na -on, ktorych liste otwiera Flakonon, dalej idg inne, o ktorych
byta juz mowa wyzej, i dotad niewymieniane, jak np. Farmon (przeniesione, wy-
stepujace w toponimii miejskiej, por. ,,ulica Farmona Quasta [...]”, s. 323) czy
Morvon, oraz nazwiska na -o: Argjupo, Etanio, Fimpejjo, Komanio, Konormo
i Mulvisto.

Obok form nazwiskowych nieznaczacych leksykalnie pojawiajg si¢ tez takie,
ktoére majg motywacje semantyczng. Powiesciowy morderca zostat obdarzony
imieniem Truup, ktore czytelnik tatwo potaczy ze stowem trup. Jedna z boha-
terek powiesci, kobieta z latajagcego dzbanka i ,,tworczyni gafologii” (s. 230),
nosi z kolei nazwisko Biufst, kojarzace si¢ z biustem jako jej wyrozniajgcym
arybutem. W niejednym wypadku w gre wchodzg luzne asocjacje oparte na po-
dobienstwie nazwy do wyrazu pospolitego, stanowigcego pelnowartosciowy
leksykalnie znak jezykowy i w ten sposob przekazujacego przypisang don tresé
znaczeniowa, np. Ostent, por. ostentacyjny, Fajnol, por. fajny, czy Lumbagot, por.
lumbago med. ‘silny bol w okolicy ledzwiowej spowodowany najczesciej zapa-
leniem korzonké6w nerwowych [...]" (USJP 11, s. 481). Duch zabawy literackiej
opartej na stycznosci semantycznej elementow jezykowych w tekscie 1 podtek-
$cie utworu dat o sobie zna¢ we wzmiance o ,,banku Sejfersa” (s. 179), taczacej
ze soba bank 1 sejf. Semantyczno$¢ nazw moze by¢ tylko sugerowana lub celowo
uwidoczniona jako element zartu odsuwajacego na bok rzeczywistos¢ zewnetrz-
ng wobec tekstu. Dobrym przyktadem sg tu nazwiska, ktore mozna uznaé za
co$ w rodzaju cytatow z nurtu groteskowo-ludycznego nazewnictwa literackiego
(por. Kosyl 1993), utworzone przez dekompozycje, czyli rozbicie istniejagcych
w jezyku stow na mniejsze elementy: debil — de Bil, wqttusz*® — von Tlusch
(tu z dodatkowa modyfikacja pisowni na wzor niemiecki), por.: ,,— [...] Ten
uszczerbek — wskazuje wklesniecie w jednym z dzigset — zostat spowodowany
przez krwawego rozpustnika, hrabiego de Bil, gdy drugi — znowu wskazuje —
przez krwiozerczego barona von Tluscha” (s. 368).

Predylekcje, ktore dochodzg do glosu w nazewnictwie osob zaludnia-
jacych $wiat, o ktorym si¢ w powiesci mowi, ujawniajg si¢ na poziomie for-
my brzmieniowej tych nazw. Powtarza si¢ w nich spotgtoska szczelinowa [f],
w jednym miejscu zmodyfikowana do [f'], por. przyktad nizej, oraz spotgtoski
zwarto-otwarte, ustne: drzace [r] i boczne [1] oraz nosowe: [m] i [n], wystepu-
jace w roznych konfiguracjach. Wskazane elementy dzwigkowe odnajdziemy
w nazwie Mefia Fufnon: imi¢ tworza dwie otwarte sylaby, nazwisko sktada si¢
natomiast z dwoch sylab zamknigtych, z ktérych kazda zawiera dwie powta-

20 Zool.; zob. dorsz (USIP IV, s. 362).
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rzajace si¢ spotgtoski, odpowiednio [f] i [n], przedzielone samogloska (inng dla
kazdej z nich). Efekt instrumentacji gloskowej wida¢ wyraznie w nazwie Funflul
Lulenop, z powtorzong w imieniu i nazwisku sekwencja [lul]. Celowy porzadek
jakosci brzmieniowych wykazujg tez inne onimy. Naleza do nich uj¢te w tek-
scie jako okreslenia osobowe tylko posrednio: Molmoryd Farnfalm (,,przy ulicy
Molmoryda Farnfalma [...]”, s. 334), gdzie mamy do czynienia ze wspotbrzmie-
niem nastepujacych po sobie zespotow gloskowych, ktore w sktadajacych sie na
ten antroponim formach wyrazowych wykazuja tez powtarzalne réznice wyni-
kajace z wymian spolgtosek: [mol] — [mor], [far] — [fal], i Bingot Bongs (por.:
»szpital imienia Bingot Bongsa”, s. 342), z powtorzeniem opartym na wspol-
brzmieniach spotgloskowych i réznicy uzytych samogtosek: [bing] — [bong].
Motywowane przez wyraz dzwickonasladowczy jest prawdopodobnie imi¢ Puff,
kojarzace si¢ z onomatopeicznym puf, puff pot. “wykrzyknik (zwykle powto-
rzony) nasladujacy sapanie parowozu lub odglos wystrzatu’ (USJP III, s. 846).
Podane przyktady (i inne, do ktérych tez mozna si¢ odwota¢) pokazuja, ze ma-
terial antroponimiczny, z ktorym mamy do czynienia w powiesci (nie tylko on
zreszta), zawiera elementy fonostylistycznej waloryzacji, wptywajacej na zwiek-
szony stopien wyrazisto$ci nazw jako znakéw jezykowych. Funkcjg tej walory-
zacji jest wywolanie wrazenia jezykowej niezwyklosci 1 oryginalnosci nazw, przy
czym uzyskany ksztatt brzmieniowy moze by¢ wynikiem przeinaczania stow
(wyrazow pospolitych) i nazw (wtasnych), ktérych mozna si¢ domyslaé¢ lub nie,
gdy nie zostawiajg po sobie wyraznego $ladu, w innym wypadku sg to formy pod
wzgledem wyrazowym nieprzetworzone, co nie wyklucza dopasowania do jakie-
go$ brzmieniowego wzoru. Niewatpliwie wyglad foniczny nazw wystepujacych
W powiesci jest zwracajagcym uwage elementem tekstowego doswiadczenia czy-
telnika. Zastanawia si¢ on nad nim, stykajac si¢ np. z imionami typu Hajah (i. m.,
petna nazwa Hajah Komanio) i Jeiha (1. z., pelna nazwa Jeiha Fejnolowna) oraz
np. z imieniem Ulitejja (i. z.). Warto w tym miejscu odwotac si¢ do autora powie-
Sci, ktory tak oto charakteryzuje stosowang przez siebie metode pisarska: ,,Jest to
tak jak z komponowaniem fraz muzycznych: mozna dobiera¢ dzwigki na zasadzie
samej melodii, tkwigcej w zestawianych po nowemu, oryginalnie — tonach™!.

UWAGI KONCOWE
Nazwy wlasne wystepujace jako znaki rozpoznawcze ludzi, miejsc i rzeczy w po-
wiesci Marka Slyka tworzg zbiory zrdéznicowanych form, podporzadkowanych

dyspozycjom semiotycznym wpisanym w utwor jako wypowiedz jezykows, ta-

2l Korespondencja z pisarzem, 23 VI 2018.
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czacg przestrzen konwencji zwigzanych z literaturg obiegu popularnego, ztozona
z cytatéw, analogii, trawestacji, pastiszowosci i parodii, i ,,przestrzen nieskrepowa-
nej wyobrazni” (Bauer, 1981, s. 14). Wymyslony i fantastyczny $wiat stoi w opozy-
cji do realizmu jako kodu przedstawienia (por. Compagnon, 2010, s. 94-95 i nast.),
a dyskurs powiesciowy manifestuje ludyczny charakter modelu komunikacji
i tworcze podejscie do jezyka, ktoéry umozliwia postmodernistyczng gre z przeka-
zanym przez tradycje pojmowaniem literatury i literackosci. Nazwy, ktore wyste-
puja w utworze, sa w wigkszosci wytworem jezykowej inwencji autora i stanowia
element zakodowanej w tek$cie informacji o $wiecie, ktory jest ,,celowo i bez resz-
ty niecodzienny” (Kuncewicz, 1981, s. 12), odmienny od §wiata rzeczywistego.
Ich jezykowa odmienno$¢ czy nawet obco$¢ ma okreslony formalno-retoryczny
aspekt, sa one nosnikami ekspresji jezykowej i decyduja o nacisku potozonym na
komunikat. Majg genezg literackg jako formy jezykowe nowo utworzone czy tez
przetworzone z form istniejacych w jezyku (nie zawsze mozliwych do ustalenia),
odwolujace si¢ do réznych wzordéw brzmieniowych i podsuwajace rézne foniczne
skojarzenia. Sg one czgscig tekstowego Swiata, ktory przede wszystkim stanowi
kreacj¢ jezykowa. Przyktadem sg antroponimy, ale dotyczy to tez toponiméw oraz
innych wystgpujacych w tekscie utworu nazw, przede wszystkim tych z obszaru
chrematonimii. Obok tego rodzaju onimow pojawiaja si¢ w utworze tez inne, od-
sylajace do nazewnictwa uzualnego. Tego rodzaju nawigzania, ktérym towarzysza
zewnetrzne jezykowe zbieznosci z nazwami wystepujacymi w rzeczywistosci po-
zaliterackiej, nie dajg jednak podstaw do czytania powiesci jako tekstu realistycz-
nego. W szerszej perspektywie mozna je uzna¢ za cze¢$¢ sktadows literackiego
eksperymentu, odwolujacego si¢ do jezyka wraz z jego zdolnoscig ,,powolywania
bytow do istnienia” (Czaplinski, Sliwinski, 1997, s. 59) 1 zmierzajacego ,,do zwe-
ryfikowania tezy o literaturze jako zbiorze wypowiedzi ufundowanych na sobie-
swojskim zespole regul” (Unitowski, 1995, s. 38). Wypada na koniec dopowie-
dzie¢, ze wspomniany eksperyment zyskuje wlasciwe rozwiniecie w powies$ciach
stanowigcych kolejne tomy trylogii, ktéra rozpoczyna ,,W barszczu przygod”.
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PROPER NAMES FROM THE (LITERARY) BACKSTAGE. ONOMASTIC ASPECTS
OF THE PROSE OF MAREK SLYK ON THE BASIS OF HIS NOVEL “IN THE BORSCH
OF ADVENTURES”

SUMMARY

The study aims to contribute to research on the onomastic-stylistic diversity of Polish prose in
the late 20™ century. In focus are those onomastic properties of literature that reveal connections
between names and language in the process of creating non-mimetic, literary-style fiction. These
properties also point to the nature of proper names as they function in a literary work of art — that
work being a post-modern intellectual-literary game. The names used in the novel (anthroponyms,
toponyms, chrematonyms, also zoonyms) mainly derive from the author’s linguistic creativity: they
contribute to the world-view projected through the text. That world-view is “purposefully and to-
tally unusual”, different from the real world.

Keywords: proper names, onomopoetics, mechanims of literary creation, postmodernism, non-
mimetic fiction






